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 محاضرات عمم الجمال

 السنة الثانية ماستر أدب قديم    . أ حاجي

 مفرداث مقياس علم الجمال

 معنى الفنّ، والجمال -

 وظائف الفنّ والإبداع الفنيّ والجمالي -2

 نشأة الدّراساث الجماليتّ -3

 طبيعت الانفعال الجمالي  -4

 جمالياث الإبداع العربي -5

 مقاربة فمسفية نقدية معنى الفنّ والجمال:

يُعدّ الففّ أحد أىّـ المظاىر التي تعبّر عف الوجود الإنساني في أبعاده الوجدانية والعقمية، 
فيو ليس مجرّد إنتاج جمالي أو وسيمة ترفيو، بؿ ىو فعؿ وجودي يُجسّد الرؤية الإنسانية لمعالـ. 

تجربة فكرية وجدانية تتجاوز  كما أف الجماؿ ليس خاصيّة مادية تُدرَؾ بالحواس فقط، بؿ ىو
 .المحسوس إلى المعنى

منذ العصور القديمة موضوعًا جوىريًا في الفكر الفمسفي، حيث  الفنّ والجمالوقد شكّؿ مفيوـ 
 .ارتبط بالأسئمة الكبرى حوؿ الحقيقة، والذوؽ، والخياؿ، والعبقرية

 أولًً: معنى الفنّ بين التعبير والمحاكاة

 أفلاطونكما ذىب إلى ذلؾ  (Mimesis) "ارتبط مفيوـ الففّ في بداياتو بالػ"محاكاة
 .أرسطوو

، أي أنو يبتعد مرتيف عف الحقيقة، لأف العالـ «محاكاة لممحاكاة»يرى أفلاطوف أف الففّ     
المحسوس نفسو صورة ناقصة عف المثاؿ، والففّ صورة عف ىذه الصورة )أفلاطوف، الجميورية، 

 .(402، ص. 0761ة فؤاد زكريا، القاىرة8 دار المعارؼ، ترجم
ويُنتقد ىذا التصور لكونو يقمّؿ مف قيمة الإبداع الفني بوصفو فعلًا منتجًا لمحقيقة لا ناقلًا      

 .ولا يقدّمو كما ىو يزيّف العالمليا. فالفناف في منظور أفلاطوف 
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لمواقع لا تكرارًا لو،  محاكاة خَلّاقةدّه أما أرسطو، فقد أعاد لمففّ مكانتو الإيجابية حيف ع
ففّ الشعر، ترجمة عبد الرحمف ) «الففّ لا يصوّر ما ىو كائف، بؿ ما ينبغي أف يكوف»إذ يقوؿ8 

 .(23، ص. 0751بدوي، القاىرة8 وكالة المطبوعات، 
س ناقلًا ، فالفناف ليتحوّل جوىري في فيم العلاقة بين الفنّ والحقيقةيُحمّؿ ىذا القوؿ عمى أنو 

 .لمطبيعة بؿ مؤولًّا ليا وفؽ منظوره القيمي والجمالي

 ,Hegel) «تجمّي الفكرة في الصورة الحسيّة»أف الففّ ىو  ىيغلويرى الفيمسوؼ الفرنسي 
Aesthetics: Lectures on Fine Art, trans. T.M. Knox, Oxford University 

Press, 1975, p. 34). 
ويُفيـ مف ذلؾ أفّ الففّ عند ىيغؿ ىو وسيطٌ بيف الفكرة والمادة، بيف الروح والطبيعة، إذ لا يتحقّؽ 

 .الجماؿ إلّا عندما تعبّر الفكرة عف ذاتيا في شكؿٍ محسوس منسجـ
يجعؿ الففّ مرحمة مف تطوّر الروح المطمؽ، لا ىدفًا قائمًا  مثالي جدليوىذا الموقؼ يتّسـ بطابع 

 .بذاتو

 نيًا: الجمال كتجربة وجدانية ومعرفيةثا

المتعة غير المرتبطة »الجماؿ في كتابو نقد ممكة الحكـ بأنّو  إيمانويل كانطيُعرّؼ 
 ,Kant, Critique of Judgment, trans. J.H. Bernard, Macmillan) «بالمصمحة

1914, p. 42). 
عمى إحساسٍ حرّ بالانسجاـ بيف أي أفّ الحكـ الجمالي لا يقوـ عمى المنفعة أو الأخلاؽ، بؿ 

 .الخياؿ والفيـ
، فيحوّلو إلى تجربة يعزل الجمال عن السياق الًجتماعي والثقافيويُنتقد ىذا التصوّر لكونو    

 .ذاتية محضة

 Art as Experience, New)في كتابو الففّ كتجربة  جون ديويفي المقابؿ، نجد أف 
York: Minton, 1934, p. 27) التفاعل جماؿ لا يتحقّؽ في الانفصاؿ، بؿ في يرى أفّ ال

فالففّ عنده ىو تجربة حياتية تتخمّميا الحسّية والعاطفة والفكر، وىي  .الحيّ بين الإنسان والعالم
 .شكؿ مف أشكاؿ الوعي الإنساني

« الفنيّ »ويمثّؿ ديوي الاتجاه البراغماتي الذي يربط الففّ بالحياة اليومية، ويكسر الفاصؿ بيف 
 .«الواقعيّ »و
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الانسجاـ »أفّ الجماؿ يتجمّى في  الفارابيأما في الفكر العربي الإسلامي، فقد اعتبر 
بيف الأجزاء، وىو انعكاس لنظاـ الكوف الكمي )الفارابي، آراء أىؿ المدينة الفاضمة، « والتناسب

 .(74، ص. 0746تحقيؽ ألبرت نادر، بيروت8 دار المشرؽ، 
، إذ يرتبط الجماؿ بالنظاـ، مبدأً كونيًا وأخلاقيًا في آنٍ واحدجماؿ وىذا التصوّر يجعؿ مف ال

 .والنظاـ بالخير
صفة محبوبة في ذاتيا لأنيا تذكّر بالنور »في إحياء عموـ الديف أف الجماؿ  الغزاليكما يؤكّد 

 .(140، ص. 2الغزالي، الإحياء، ج ) الذوق الجمالي والتجربة الروحية، ممّا يربط بيف «الإليي
 .وىنا تتجمّى الأصالة الصوفية في الرؤية الجمالية الإسلامية، حيث يُفيـ الففّ كػ"ذكرٍ بصريّ" لله

 

 ثالثاً: الفنّ بوصفو فعلًا إنسانيًا تحويميًا

مع تطوّر الفكر الجمالي الحديث، لـ يعد الففّ يُنظر إليو بوصفو تمثيلًا أو تجربة ذاتية 
 .كفعلٍ نقديٍّ تحويميّ فحسب، بؿ 

 «الففّ الحقيقيّ يرفض الواقع القائـ، لأنّو يُقدّـ صورةً لعالٍـ أفضؿ»إفّ  ىربرت ماركوزقوؿ ي
(Marcuse, The Aesthetic Dimension, Boston: Beacon Press, 1978, p. 9). 

نسانيّ في آفٍ واحد قوة مقاومةفالجماؿ عنده ىو   .للاغتراب الاجتماعي، وىو بعدٌ سياسيّ وا 

يُعيد للإنساف قدرتو عمى التأمؿ في ذاتو مف خلاؿ »إلى أفّ الففّ  تايمور تشارلزويذىب 
 ,Taylor, Sources of the Self, Harvard University Press) «الصور والرموز

1989, p. 485). 
 .، وليس مجرّد متعة جماليةأداةً لتوسيع الوعي الذاتيوبيذا يصبح الففّ 

التحميؿ النقدي ليذيف الموقفيف، نمحظ أفّ الففّ ىنا يتجاوز الإطار الجمالي إلى الإنساني،  وفي
 .ذات وظيفة توجييية« قيمةٍ أخلاقية»إلى « غايةٍ شكمية»ويتحوّؿ مف 

 رابعًا: التفاعل بين الفنّ والجمال في الفكر المعاصر

ّـ تجاوز الفصؿ التقميدي  .بيف الففّ والجماؿ في الفمسفة الجمالية المعاصرة، ت
وتحفيز  قدرتو عمى إثارة التساؤلفالففّ لا يُقاس فقط بقدرتو عمى إحداث المذّة الجمالية، بؿ بمدى 



4 
 

 .الوعي النقدي
الففّ الحقيقيّ ىو الذي يصدـ الذوؽ السائد، ويكشؼ التناقضات التي » :ثيودور أدورنويقوؿ 

 ,Adorno, Aesthetic Theory, trans. C. Lenhardt, Routledge) «تخفييا الثقافة
1984, p. 25). 

فضاءً لمتفكير لً إفّ ىذا الفيـ يعبّر عف تحوّؿٍ جذري في الجماليات الحديثة، إذ أصبح الففّ 
 .، ومجالًا لمكشؼ لا لممحاكاةلمتزيين

وفي ىذا السياؽ، يمكف القوؿ إفّ الجماؿ لـ يعد خاصيّةً للأشكاؿ المتناغمة فحسب، بؿ 
ثارة الحسّ النقدي لدى المتمقي شكال القادرة عمى تفجير المعنىللأأيضًا   .وا 

يرتبط بالتجربة الإنسانية أكثر مف ارتباطو  ديناميكيًا متحوّلًً وىذا ما يجعؿ الجماؿ اليوـ مفيومًا 
 .بالمقاييس الشكمية

يُستنتج مف ىذا التحميؿ أفّ الففّ والجماؿ مفيوماف متداخلاف في جوىرىما، متحولاف 
 .بتغيّر العصور والفمسفات

لتي يعبّر بيا ىذا الوجود عف فالففّ ىو التعبير الأرقى عف الوجود الإنساني، والجماؿ ىو المغة ا
ّـ، لا يمكف اختزاؿ الففّ في تقنيات أو مدارس، ولا الجماؿ في معايير جامدة، لأفّ .،ذات ومف ث

 .تجربة إنسانية حرّة تُعيد لموجود معناهكمييما 
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 وظائف الفنّ والإبداع الفنّي والجمالي

أحد أكثر الظواىر الإنسانية عمقًا واتساعًا في التاريخ البشري، إذ يشكّؿ فضاءً  الفنّ يُعدّ 
أداة والففّ ليس غاية جمالية محضة، بؿ ىو  .المعرفة، والوجدان، والخيال، والرمزتتقاطع فيو 

 .، تتجمّى فييا وظائؼ معرفية، أخلاقية، اجتماعية، وجماليةتواصلٍ ورؤيةٍ لمعالم
 :شكالية ىذا المقاؿ في السؤاؿومف ىنا تتحدّد إ

ما ىي وظائؼ الففّ والإبداع الفنّي والجمالي في بناء الوعي الإنساني، وكيؼ اختمفت 
 تصوّراتيا بيف الفمسفات القديمة والحديثة والمعاصرة؟

 أولًً: الوظيفة التعبيرية لمفنّ 
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وليس « سانيةتعبير عف العاطفة الإن»أف الففّ ىو  كولنغووديرى الفيمسوؼ البريطاني 
 «يخمؽ المعنى الجمالي حيف يُعبّر عف وجدانو في صورة محسوسة»محاكاة لمواقع، لأف الفناف 

(Collingwood, The Principles of Art, Oxford University Press, 1938, p. 
119). 

 .ويُفيـ مف ىذا أف الففّ وظيفة تواصميّة بيف الداخؿ والخارج، بيف الذات والعالـ
، ويتجاىؿ البعد الاجتماعي يحصر الإبداع في الذات الفرديةىذا المفيوـ يُنتقد لكونو  إلا أفّ 

 .لمتعبير الفني

الففّ ىو وسيمة لنقؿ الشعور مف :فيذىب أبعد مف ذلؾ حيف يقوؿ ليون تولستويأما 
، ص. 0751ما ىو الفف؟، ترجمة سامي الدروبي، بيروت8 دار الفكر، ) «الإنساف إلى الإنساف

22). 
تخمؽ وحدة شعورية  عدوى وجدانيةويرى تولستوي أف القيمة الفنية تقاس بقدرتيا عمى إحداث     

 .بيف البشر
الذي لا يربط الففّ فقط  الفكر الجمالي الحديثغير أف ىذا التصوّر يتعرّض للانتقاد مف زاوية    

 .بالفكر والمعنىبالعاطفة، بؿ أيضًا 

التجربة الذاتية الوظيفة التعبيرية لمففّ تتراوح بيف ويُستخمص مف ىذيف الموقفيف أف 
 .، وتُعدّ الأساس لكؿّ شكؿٍ مف أشكاؿ الإبداع الجماليوالتواصل الإنساني العام

 ثانيًا: الوظيفة المعرفية لمفنّ 

 .طريقةً في المعرفةلـ يعد الففّ مجرّد انعكاسٍ أو محاكاة، بؿ أصبح 
 ,Hegel) «لأنو يُجسّد الفكرة في صورةٍ محسوسة الففّ ىو معرفة بالحسّ،» :ىيغليقوؿ 

Aesthetics: Lectures on Fine Art, trans. T.M. Knox, Oxford University 
Press, 1975, p. 38). 

شكل من أشكال إدراك الفكرة ويعني ذلؾ أف الففّ يُعبّر عف الحقيقة لا عف الواقع، وأف الجماؿ ىو 
 .المطمقة

 .يفصل الفنّ عن التجربة التاريخية والًجتماعيةلكفّ ىذا التصوّر المثالي يتّسـ بالتجرّد، لأنو    
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الظاىرة الميتافيزيقية »أف الففّ ىو  نيتشووفي الاتجاه ذاتو، يرى الفيمسوؼ الألماني 
 ,Nietzsche, The Birth of Tragedy, trans. W. Kaufmann) «الوحيدة في الحياة

Vintage, 1967, p. 33). 
وىو ىنا يجعؿ مف الإبداع الفنيّ وسيمة لفيـ الوجود ذاتو، لا لتفسيره، حيث يتوحّد الإنساف بالعالـ 

 .عبر الخمؽ الجمالي
إلى الففّ، إذ يجعؿ المعرفة  تجاوزاً لمنظرة المعرفية الكلاسيكيةيُحمَّؿ ىذا الموقؼ باعتباره     

 .الجمالية شكلًا مف أشكاؿ الوجود نفسو

الففّ يُقدّـ لنا الحقيقة بوسائؿ غير »فيرى أف  زكي نجيب محمودأمّا المفكر العربي 
)زكي نجيب محمود، تجديد الفكر « عقمية، لكنو لا يقؿّ شأنًا عف العمـ في كشؼ جوىر الحياة

 .(004، ص. 0762العربي، القاىرة8 دار الشروؽ، 
ؿ، إذ يضع الففّ في قمب المعرفة الإنسانية، بيف الحسّ والعق رؤية توفيقيةويعبّر ىذا الموقؼ عف 

 .لا عمى ىامشيا

 

 ثالثاً: الوظيفة الًجتماعية والأخلاقية لمفنّ 

الففّ الحقيقيّ يفضح اللاعقلانية الكامنة في الواقع، ويقدّـ صورة »أفّ  ىربرت ماركوزيرى 
 Marcuse, The Aesthetic Dimension, Boston: Beacon) «لعالٍـ أكثر إنسانية

Press, 1978, p. 9). 
 .ومجالًا لممقاومة الجمالية ضدّ الاغتراب تحرّر اجتماعيوىنا يصبح الففّ وسيمة 

قوة مضادّة يُحمَّؿ ىذا الموقؼ في ضوء الفمسفة النقدية )مدرسة فرانكفورت( التي تعتبر الففّ 
 .، لأنو يكشؼ المسكوت عنو في النظاـ القائـلمييمنة

الففّ الصادؽ ىو الذي يخدـ المجتمع بقدر ما »أف  طو حسينوفي الفكر العربي، يؤكّد 
 .(44، ص. 0، ج0735)طو حسيف، حديث الأربعاء، القاىرة8 دار المعارؼ، « يسمو بالذوؽ

ويكشؼ ىذا القوؿ عف وعيٍ مبكّر بوظيفة الففّ الأخلاقية والتربوية، حيث يُربط الجماؿ 
 .بالمسؤولية الثقافية
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يختزل الإبداع في لكف مف منظورٍ نقديّ، فإف ربط الففّ بالوظيفة الأخلاقية وحدىا قد 
 .، ويُفقده استقلالو الجماليأداة دعوية أو تعميمية

 .لحفظ جوىر الففّ  ضرورة فمسفيةوليذا كاف التوازف بيف الوظيفة الاجتماعية والوظيفة الجمالية 

 

 ة لمفنّ رابعًا: الوظيفة الجمالية والإبداعي

 ,Kant, Critique of Judgment) «الغاية دوف غاية»الجماؿ بأنّو  كانطيُعرّؼ 
Macmillan, 1914, p. 52)أي أف الجماؿ يُمتَع لذاتو، دوف غرضٍ خارجي ،. 
، حيث يصبح الإبداع الجمالي فعلًا حرًّا مستقلًا استقلالية الفنّ وىذا التصوّر يؤسّس لما يسمّى بػ

 .عف المنفعة
 .ويحوّلو إلى لعبة شكمية مغمقة ينزع الفنّ من سياقو الإنسانيّ الحيّ ىذا الموقؼ يُنتقد لكونو  لكفّ 

أف الجماؿ يتحقّؽ حيف تتكامؿ التجربة الإنسانية في  جون ديويوفي المقابؿ، يرى 
 Dewey, Art) «الففّ ىو تجربة معاشة لا منفصمة عف الحياة»لحظة وعي حسّي ووجداني، وأف 

as Experience, New York: Minton, 1934, p. 12). 
، إذ يربط الففّ بالتجربة اليومية تجديد لمرؤية الجمالية الحديثةيُحمَّؿ ىذا التصوّر عمى أنو 

 .ويجعمو جزءًا مف بناء الذات الإنسانية

الإبداع الجمالي ىو أثرٌ مف أنوار الخالؽ في النفس، يظير في »فيرى أفّ  الغزاليأما 
)الغزالي، إحياء عموـ الديف، القاىرة8 دار المعرفة، ج « منسجمة تدؿّ عمى كماؿ الصنعة صورٍ 

 .(140، ص. 2
في التصوّر الإسلامي، إذ يجعؿ الففّ سبيلًا لمعرفة  العمق الروحي والجماليويُظير ىذا الموقؼ 

 .الجماؿ الإليي، لا مجرّد محاكاة حسّية

 

 والتحويمية للإبداع الفنيخامسًا: الوظيفة الوجودية 
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، فيو يعيد صياغة تحويمية وجوديةتذىب الفمسفة المعاصرة إلى أف الففّ يؤدي وظيفة 
 .العالـ مف خلاؿ الخياؿ

 Sartre, What is) «الففّ ىو التزاـ بالوجود، لأنو يخمؽ العالـ مف جديد» :سارتريقوؿ 
Literature?, Methuen, 1948, p. 22). 

 .مف الحياة، لا مجرّد إنتاج جمالي موقفًا فمسفيًاداع الفنيّ وىنا يصبح الإب

 «الففّ يكشؼ ما لا تستطيع المغة قولو»أفّ  بونتي-موريس ميرلوكما يؤكد 
(Merleau-Ponty, Eye and Mind, Northwestern University Press, 1964, p. 

66). 
 .لغوية، تُعيد تشكيؿ الإدراؾ ذاتوويُفيـ مف ىذا أف الففّ يُمارس وظيفة معرفية غير      

عبر الصورة والموف  توسيع حدود التجربة الإنسانيةتحميميًا، ىذا الموقؼ يُبرز دور الففّ في 
 .والإيقاع، وىي أدوات تتجاوز المنطؽ التقميدي

، فيو في آفٍ واحدٍ تعبيرٌ وجداني، الفنّ لً يُختزل في وظيفة واحدةيمكف القوؿ إفّ 
 .وتربية اجتماعية، وتجربة جمالية، ورؤية وجودية ومعرفة حسّية،

، وعمى استنطاؽ قدرة الإنسان عمى تحويل الواقع إلى معنىإفّ الإبداع الفنّي والجمالي يعبّر عف 
 .الجماؿ في كؿّ ما ىو إنساني

ّـ، تبقى  ىي أف يمنح الوجود شكمو الرمزي، وأف يجعؿ الإنساف يرى  وظيفة الفنّ الأسمىومف ث
 .العالـ مف جديدذاتو و 

 قائمة المراجع

 :المراجع العربية

 .الغزالي، إحياء عموـ الديف، القاىرة8 دار المعرفة، د.ت .0
 .0735طو حسيف، حديث الأربعاء، القاىرة8 دار المعارؼ،  .4
 .0762زكي نجيب محمود، تجديد الفكر العربي، القاىرة8 دار الشروؽ،  .1
 .0751، بيروت8 دار الفكر، تولستوي، ما ىو الفف؟، ترجمة سامي الدروبي .2

 :المراجع الأجنبية
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0. Collingwood, R.G., The Principles of Art, Oxford University 
Press, 1938. 

4. Hegel, G.W.F., Aesthetics: Lectures on Fine Art, Oxford 
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1. Nietzsche, F., The Birth of Tragedy, Vintage, 1967. 
2. Kant, Immanuel, Critique of Judgment, Macmillan, 1914. 
3. Dewey, John, Art as Experience, New York: Minton, 1934. 
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 نشأة الدراسات الجمالية وتطوّر فمسفة الجمال عبر العصور

أحد أعمؽ المفاىيـ الفمسفية التي رافقت الفكر الإنساني منذ بداياتو، إذ ارتبط  الجماليُعدّ 
 لدراسات الجماليةابالأسئمة الكبرى عف الحقيقة والخير والففّ والوجود. وقد تطوّرت 

(Aesthetics)  يبحث في طبيعة  عممٍ فمسفيٍّ قائمٍ بذاتومف مجرّد تأملاتٍ في الففّ والذوؽ إلى
 .الجماؿ ومعاييره ووظائفو

فمنذ الفلاسفة اليوناف إلى المفكريف المسمميف والعرب المعاصريف، ظؿّ السؤاؿ الجمالي مرآةً 
 .والكمال والتناسقالمعنى لجوىر الإنساف في سعيو إلى 

 أولًً: نشأة الدراسات الجمالية عند اليونانيين

، حيث ارتبطت الفمسفة اليونان القديمةترجع البدايات الأولى لمفكر الجمالي إلى 
 .الكون ككلٍّ منسجمٍ ومنظَّمبالجماؿ مف خلاؿ نظرتيا إلى 

أفّ  فيثاغورسفقد رأى  .النظام والفضيمة والمعرفةكاف الجماؿ عندىـ يُفيـ ضمف العلاقة بيف 
 Guthrie, A History of Greek) «الجماؿ يتجمّى في النسبة والتناسؽ العددي»
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Philosophy, Cambridge University Press, 1962, p. 71). 
وىذا المفيوـ الرياضي لمجماؿ يجعؿ الانسجاـ الكوني أصؿ كؿ جماؿ، ويُبرز البعد العقمي في 

 .النظر إلى الففّ 

 ,Heraclitus) «التناغـ الخفيّ أقوى مف الظاىر»فقد اعتبر أفّ  راقميطسىيأما 
Fragments, trans. Kahn, Cambridge University Press, 1979, p. 85) وىو ،

بذلؾ يرى أف الجماؿ ليس في الشكؿ الظاىر فحسب، بؿ في التوتر الخلاؽ بيف الأضداد، أي 
 .الحركة الدائمة لمحياةفي 

الاتجاه عمى أنو نواة الفيـ الجدلي لمجماؿ، الذي سيبمغ ذروتو لاحقًا عند يُحمَّؿ ىذا 
 .الجمال ىو وحدة المتقابلاتىيغؿ، إذ يرى أف التناقض يولّد الإبداع، وأفّ 

 ثانيًا: فمسفة الجمال عند سقراط

الجميؿ »مف ربط بيف الجماؿ والأخلاؽ، إذ رأى أف  أوؿ (ق.م 944-964سقراط )يُعدّ 
 ,Plato, Hippias Major) ، وأفّ الجماؿ لا قيمة لو إذا لـ يكف مرتبطًا بالخير«ىو المفيد

trans. W.D. Woodhead, Cambridge University Press, 1929, p. 12). 
ظير، معتبرًا أف الجماؿ وقد نقد سقراط المفيوـ السطحي لمجماؿ الذي يقتصر عمى الشكؿ والم

 .تقوـ عمى الفضيمة والمعرفة قيمة روحيةالحقيقي 

ليس الجماؿ في الزينة ولا في الجسد، بؿ في النفس التي »يقوؿ في إحدى محاوراتو8 
 .()نقلًا عف أفلاطوف« تُحسف استعماؿ ما تممؾ

الجماؿ سبيؿٌ إلى الخير،  ، إذ يرى أفأخلاقيّ النزعة الجماليةتحميلًا ليذا الموقؼ، نجد أف سقراط 
 .وأف الففّ لا قيمة لو إف لـ يُيذّب النفس

 .وىذا الفيـ الأخلاقي سيؤثّر لاحقًا في الفكر الجمالي الكنسي والمسيحي

 ثالثاً: فمسفة الجمال عند أفلاطون

 .المؤسّس الحقيقيّ لمفكر الجمالي الفمسفي في الغرب أفلاطونيُعدّ 
 Plato, The) «الطريؽ إلى إدراؾ الحقيقة المطمقة»ف الجماؿ ىو ففي المأدبة وفيدروس، يرى أ

Symposium, trans. A. Nehamas & P. Woodruff, Hackett, 1989, p. 56). 
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ويُميّز أفلاطوف بيف الجماؿ الحسيّ والجماؿ المثالي، فالأوؿ زائؿ، والثاني خالد لأنو صورة مف 
 .صور المثؿ

 Plato, The) ، أي أنو ابتعاد عف الحقيقة مرتيف«ةالففّ محاكاة لممحاكا»ويرى أف 
Republic, Book X, trans. G.M.A. Grube, Hackett, 1992, p. 316). 

 .ما لـ يكف في خدمة الحقيقة والفضيمة زائفًا ومضمِّلًا ومف ىنا جاء نقده لمففّ، إذ اعتبره 
، حيث يُحاكـ والفكر الفنيّ الواقعيالفكر الميتافيزيقي ويُحمَّؿ موقفو عمى أنو بداية الصراع بيف 

 .الجماؿ بالعقؿ لا بالوجداف

 رابعًا: فمسفة الجمال عند أرسطو

لمطبيعة، وأف الجماؿ يتحقّؽ « محاكاة خَلّاقة»أف الففّ  أرسطوعمى خلاؼ أستاذه، رأى 
ففّ الشعر، ترجمة عبد الرحمف بدوي، القاىرة8 وكالة ) الترتيب والتناسق والًكتمالفي 
 .(23، ص. 0751بوعات، المط

 .«كؿّ جميؿٍ يجب أف يكوف ذا نظاٍـ ووحدة، لأف الجماؿ يقوـ في الكؿّ لا في الأجزاء»يقوؿ8 
كوظيفة جمالية لمففّ المأساوي، إذ يحرّر النفس  (Catharsis) التطييروىو أوؿ مف تحدّث عف 

 .مف الانفعالات عبر التمثّؿ الفنيّ 

، ترى الففّ واقعية عقلانية لمجمالسطو أسّس لنظرية تحميلًا ليذا الموقؼ، نجد أف أر 
 .تجربة معرفية وأخلاقية في آف، وتُعيد لمفناف دوره الإبداعي بعد محاكمة أفلاطوف لو

 ىوراس نموذجًا –خامسًا: فمسفة الجمال عند الرومان 

الجسر بيف الجماؿ  (Ars Poetica) في كتابو ففّ الشعر (Horace) ىوراسمثّؿ 
 Horace, Ars) «غاية الففّ ىي الإمتاع والمنفعة معًا»والجماؿ الروماني، مؤكدًا أف  الإغريقي

Poetica, trans. H. Rushton Fairclough, Loeb Classical Library, 1926, v. 
333). 
عبّر عف رؤية جمالية عممية  –المفيد والمذيذ  – (utile et dulce)وىذا المبدأ الشيير      

 .نّ والغاية الًجتماعيةالفتربط بيف 
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 نفعيٍّ تربويٍّ يُحمَّؿ موقفو عمى أنو تطويرٌ لموقؼ أرسطو في الواقعية الجمالية، ولكف في اتجاهٍ 
 .يربط الففّ بالحياة المدنية الرومانية

 سادسًا: فمسفة الجمال عند المسممين

 (م450الفارابي )ت  .1

الجماؿ ىو التناسؽ »الإسلاـ، إذ يرى أف يعدّ مف أوائؿ مف أسّسوا لمفكر الجمالي في 
)الفارابي، آراء أىؿ المدينة الفاضمة، بيروت8 دار المشرؽ، « بيف أجزاء الشيء واتساقيا مع الكؿّ 

 .(74، ص. 0746
انعكاسًا للانسجام العقمي الإليي وىو يربط الجماؿ بالنظاـ الكوني والعقؿ الفعّاؿ، فيصبح الجماؿ 

 .في الوجود
 .ا الموقؼ باعتباره استمرارًا لمفكر الأرسطي في سياؽٍ توحيديٍّ روحيٍّ يُحمَّؿ ىذ

 (م1097ابن سينا )ت  .2

)ابف سينا، « الجماؿ ىو الكماؿ الذي يُدرؾ بالحسّ أولًا ثـ بالعقؿ»يرى في الشفاء أف 
 .(066، ص. 0734الشفاء8 الإلييات، تحقيؽ إبراىيـ مدكور، القاىرة8 دار الفكر العربي، 

 .وىو يميّز بيف جماؿٍ ماديٍّ محسوس وجماؿٍ معنويٍّ روحانيّ 
، حيث تتوحّد المعرفة والمتعة في إدراؾ مظيراً لمكمال الوجوديتحميميًا، يجعؿ ابف سينا الجماؿ 

 .الجماؿ

 (م1906ابن خمدون )ت  .3

ت8 المقدمة، بيرو ) «التأنّؽ في الصنائع والعمارة والغناء علامة رقيّ الحضارة»يرى أف 
 .(214، ص. 0760دار الفكر، 

الإبداع الفنيّ نتيجة لتراكم الرفاىية ويربط الجماؿ بالازدىار العمراني والاجتماعي، معتبرًا أف 
 .الثقافية

 .التأمل الميتافيزيقي إلى الفيم الًجتماعي لمجماليُحمَّؿ ىذا الموقؼ عمى أنو نقمة مف 
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 لوسيطسابعًا: فمسفة الجمال في المفيوم الكنسي ا

 .مع انتشار المسيحية، خضع الجماؿ لتأويؿٍ دينيٍّ لاىوتي
 ,Augustine) «انعكاس النظاـ الإليي في الأشياء»أف الجماؿ ىو  أوغسطينفقد رأى 

Confessions, Book IV, trans. H. Chadwick, Oxford, 1991, p. 72). 
 Aquinas, Summa) «كماؿ الله الجميؿ ما يُرى ويُسرّ لأنّو يعبّر عف» :توما الأكوينيوقاؿ 

Theologica, I, Q.5, Art.4). 
، فالففّ في الكنيسة ليس وسيمة لمتعبير عن الإيمانتحميلًا ليذا الاتجاه، نجد أف الجماؿ أصبح 

 .رمز لًىوتيّ روحيّ غاية جمالية، بؿ 

 ثامنًا: فمسفة الجمال عند العرب المعاصرين

لمفكريف الذيف أعادوا النظر في المفيوـ الجمالي برز في الفكر العربي الحديث عدد مف ا
 .بمنيجٍ فمسفيٍّ توفيقيٍّ بيف التراث والحداثة

إفّ الففّ يقدّـ الحقيقة في صورةٍ مجازية، لكنيا لا تقؿّ عف » :زكي نجيب محموديقوؿ 
 .(006، ص. 0762تجديد الفكر العربي، القاىرة8 دار الشروؽ، ) «الحقيقة العممية صدقًا

عبر رؤية عممانية منفتحة عمى الفمسفة  عقمنة لمذوق الجمالي العربيؿ ىذا الموقؼ عمى أنو يُحمَّ 
 .الوضعية

تجربة وجدانية ميتافيزيقية تُعيد الإنساف إلى »فيرى أف الجماؿ  عبد الرحمن بدويأما 
 .(401، ص. 0725الزماف الوجودي، القاىرة8 دار النيضة، ) «ذاتو

 .دي في الفمسفة الجمالية العربية الحديثةويعبّر عف الاتجاه الوجو 

تاريخ ) «الففّ ىو تجمّي الكماؿ الإنساني في الصورة»إلى أف  يوسف كرمبينما يشير 
(، وىو يربط بيف الجماؿ الكلاسيكي 04، ص. 0735الفمسفة اليونانية، القاىرة8 دار المعارؼ، 

 .والجوىر الأخلاقي لمففّ 

مرّت مف الفيـ الحسيّ إلى الروحيّ،  فمسفة الجمالىذه المقارنة التاريخية أفّ  تُظير
 .ومف المثاليّ إلى الاجتماعيّ، ثـ إلى الوجوديّ المعاصر

 .، يعكس تصوّره لمخير والحقيقة والحريةمرآةٌ للإنسان والعالمفالجماؿ في جوىره 
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ّـ فإفّ دراسة الجماؿ ليست ترفًا فمسفيًا، بؿ ىي سبيلٌ لفيم الإنسان ذاتو في بحثو عن  ومف ث
 .المعنى والكمال
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 طبيعة الًنفعال الجمالي: قراءة فمسفية تحميمية في ضوء التراثين العربي والغربي ✦

 مقدمة: في ماىية الًنفعال الجمالي .1

أحد أعقد الظواىر التي شغمت الفلاسفة والنقاد عبر  الًنفعال الجماليتُعدّ تجربة 
الإدراك الحسي، والوعي العقمي، والتفاعل الوجداني، والتأمل العصور، إذ تتقاطع فييا مستويات 

تعكس علاقة الإنساف  حالة وجدانية معرفية مركّبةفيي ليست فعلًا شعوريًا بسيطًا، بؿ  .الروحي
 .بالجميؿ كقيمة وكمعنى وكخبرة وجودية

أف الجماؿ لا يُدرؾ كخاصية في الأشياء، بؿ كفعؿٍ داخميّ تنشأ  بنديكت كروتشوويرى 
 :عنو تجربة وجدانية متفرّدة

إف الجماؿ ليس خاصية موضوعية، بؿ ىو فعؿ حدسٍ يعبّر عف الحياة في أصفى »
 .(Croce, Aesthetic as Science of Expression, 1902, p. 56) «صورىا

مف ىذا المنطمؽ، يمكف القوؿ إف الانفعاؿ الجمالي لا يُختزؿ في لذة حسّية، بؿ يتجاوزىا 
غير أفّ رؤية كروتشو، رغـ عمقيا  .تجلٍّ معرفي لمذات في لحظة انفتاحيا عمى الوجودإلى 

اؿ، وىو ما يجعميا أقرب إلى التصوّر المثالي، تتجاىؿ البعد الحسيّ والبعد الاجتماعي للانفع
 .الذاتي المغمؽ الذي يتعامؿ مع الجماؿ بوصفو نتاج الوعي الفردي وحده

 الًنفعال الجمالي في الفمسفة الإغريقية: من التطيير إلى المثال .2

 أفلاطون: الًنفعال بوصفو سمّمًا للارتقاء الروحي 2.1
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جمالي ىو بداية رحمة النفس نحو الحقيقة في المأدبة أفّ الانفعاؿ ال أفلاطوناعتبر 
 :المطمقة، إذ يقوؿ

مف يحب الجماؿ في الأجساـ، يتدرّج إلى حب الجماؿ في النفوس، ثـ في الأفعاؿ، »
 .(Plato, Symposium, 210a) «حتى يبمغ جماؿ الحكمة

، وسيمة روحية للانتقال من المحسوس إلى المجرّدفالانفعاؿ عنده ليس ىدفًا لذاتو، بؿ 
ومف الجزئي إلى الكميّ. الجماؿ، إذًا، ليس في الشيء، بؿ في "المثاؿ" الذي يمثّؿ جوىر الجماؿ 

 .المطمؽ

 :نقد وتحميل �
-يُعدّ أفلاطوف أوّؿ مف ربط الجماؿ بالميتافيزيقا، محولًّا الانفعاؿ الجمالي إلى تجربة أخلاقية    

يُقصي الحسّ، ويجرّد الففّ مف حقيقتو  —برغـ عمقو الفمسفي  —روحية. غير أف ىذا التصوّر 
 .الجمالية المستقمة، مما يجعؿ الجماؿ تابعًا للأخلاؽ والمعرفة لا لمففّ 

 (Catharsis) أرسطو: الًنفعال كتطيير 2.2

في فف الشعر أف الانفعاؿ الجمالي يتجمى عبر التراجيديا، إذ  أرسطوخلافًا لأستاذه، يرى 
 .(Poetics, 1449b) رفة كالخوؼ والشفقةيطيّر النفس مف العواطؼ المتط

، تعيد لمنفس توازنيا مف خلاؿ المشاركة الوجدانية في نفسية وتربويةفالانفعاؿ ىنا ذو وظيفة 
 .الألـ الإنساني المعروض عمى المسرح

 :نقد وتحميل    
أوؿ محاولة لتفسير البعد السيكولوجي للانفعاؿ الجمالي، لكنيا  تُعدّ نظرية التطيير الأرسطية    

 لذّة جمالية خالصةتقيّده في نطاؽ الأخلاؽ والعلاج النفسي، فلا تعترؼ بقيمة الانفعاؿ بوصفو 
 .مستقمة عف الغاية التربوية أو الأخلاقية

 الحديثةمن الحدس إلى المذة الخالصة: الًنفعال الجمالي في الفمسفة الغربية  .3

 كانط: المذة المنزىة عن الغرض 3.1
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التي  المذة التأممية الحرةتعريؼ الانفعاؿ الجمالي بوصفو حالة مف  إيمانويل كانطيُعيد 
 :تنشأ عف توافؽ قوى المخيمة والفيـ دوف غاية عممية أو مصمحة، ويقوؿ

التمتع الحكـ الجمالي ىو ذوؽ خالص لا يسعى إلى امتلاؾ الشيء الجميؿ، بؿ إلى »
 .(Critique of Judgment, §5) «بصورتو

، لأف الشعور بالمتعة في الجميؿ عالمية الإمكانفالجماؿ عند كانط تجربة ذاتية لكنيا 
 .مشترؾ بيف العقوؿ السميمة

 :نقد وتحميل   
يحرر الانفعاؿ مف الغاية والمنفعة، لكنو يربطو بالذوؽ بوصفو حكمًا عقميًا، مما يجعمو أقرب  كانط

إلى الانفعاؿ التأممي المقيّد، لا الوجداني الحر. وقد انتقد ىيغؿ لاحقًا ىذا الفصؿ بيف الشعور 
 .والعقؿ، معتبرًا أف الجماؿ الحقيقي ىو تجمّي الروح المطمقة، لا تجربة ذوقية فحسب

 شوبنياور: الًنفعال كخلاص من الإرادة 3.2

، فاعتبر أف الانفعاؿ الجمالي يمنح الإنساف تحررًا مؤقتًا مف "إرادة الحياة" شوبنياورأما 
في لحظة التأمؿ الجمالي، نتحرر مف عبودية الإرادة، ونصبح :التي تجرّه نحو المعاناة، إذ يقوؿ

 .(The World as Will and Representation, 1819, p. 183) «مرآة صافية لمعالـ

الانفعاؿ عنده تجربة ميتافيزيقية خالصة، يذوب فييا الوعي في الموضوع، ويختبر 
 .الصفاء الوجودي

 :نقد وتحميل
يعيد الاعتبار للانفعاؿ كخبرة وجودية، لكنو يحوّلو إلى حالة سمبية مف  تصور شوبنياور

 .مع الوجود إيجابيّ خلاقالانسحاب مف العالـ، في حيف أف الجماؿ في جوىره تفاعؿ 

 الًنفعال الجمالي في الفكر الإسلامي .4

 ابن سينا: الًنفعال كتناسق بين الحس والعقل 4.1
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لمذة في إدراؾ الجميؿ ىي سرور النفس بما تدركو مف إف ا:في الشفاء ابن سينايقوؿ 
 .(023، ص. 4)ابف سينا، الشفاء، فف النفس، ج« تناسب الصور وتلاؤميا

تناغم فينا يربط ابف سينا الجماؿ بالانسجاـ والنظاـ، ويرى أف الانفعاؿ الجمالي ىو نتاج 
بذلؾ يقدّـ فيماً مبكرًا لعمـ النفس الجمالي يقوـ عمى التناسب  وىو .القوى المدركة في النفس

 .والتماثؿ بوصفيما مصدرًا لمذة

 :نقد وتحميل   
يتجاوز ابف سينا الثنائية الغربية بيف الحس والعقؿ، مقدّمًا رؤية تكاممية تجعؿ الانفعاؿ الجمالي 

لاحقًا عمماء الإدراؾ الجمالي في نتاجًا لتفاعؿ الوعي مع المحسوس. وتمتقي رؤيتو مع ما طرحو 
 .”رودولؼ أرنيايـ“و” إرنست غومبريتش“القرف العشريف مثؿ 

 الغزالي: الًنفعال الجمالي كتجربة روحية 4.2

إف النظر إلى الجميؿ يفتح أبواب القمب :في إحياء عموـ الديف أبو حامد الغزالييقوؿ 
 .(403، ص. 1)ج« لمشاىدة جماؿ الخالؽ

غزالي ليس متعة حسية بؿ طريؽ إلى معرفة الله عبر التجمي الجمالي في الجماؿ عند ال
 .المخموقات

 :نقد وتحميل 
الغزالي يرفع الانفعاؿ الجمالي إلى مرتبة الوجد الروحي، لكنو بذلؾ يحجبو عف كونو تجربة فنية 

حسية  خالصة. ومع ذلؾ، فإفّ تصوره يعكس رؤية عميقة لمجماؿ كػ"وسيمة لموصؿ"، لا مجرد لذة
 .أو ذىنية

 

 الًنفعال الجمالي في الفكر العربي الحديث والمعاصر .5

الانفعاؿ الجمالي ىو وعي الذات بذاتيا في لحظة تأمؿ تتجاوز »أفّ  زكريا إبراىيميرى 
 .(51، ص. 0746مشكمة الجماؿ، ) «الواقعي إلى الممكف
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الجماؿ فعؿ رمزيّ ينشأ ضمف نسؽ »فيربطو بالبعد الثقافي، معتبرًا أف  محمد عابد الجابريأما 
 .(440، ص. 0762تكويف العقؿ العربي، ) «حضاريّ محدد

 :نقد وتحميل   
يقدّـ الفكر العربي الحديث انتقالة نوعية مف الفيـ الوجداني الفردي إلى الفيـ الثقافي التفاعمي 

، تتداخؿ فيو الذات بالرمز، والفف علًا ثقافيًا جمعيًافللانفعاؿ الجمالي، إذ يصبح الجماؿ 
بيير “بالمجتمع، والحسّ بالمعنى. وىذه الرؤية تتقاطع مع نظريات الجماليات المعاصرة لدى 

 .في فيـ الفف كتشكيؿ اجتماعي لمذوؽ والانفعاؿ” نيكولاس ميرزوُؼ“و” بورديو

 

 الًنفعال الجمالي في ضوء الجماليات المعاصرة .6

البعد في الفكر الجمالي المعاصر، اتسعت دائرة النقاش حوؿ الانفعاؿ الجمالي لتشمؿ 
أفّ الانفعاؿ الجمالي ىو  موريس ميرلوبونتيفقد رأى  .الإدراكي، والسيكولوجي، والظاىراتي

 تجسيديّ ، وليس استجابة لو فحسب، لأفّ الإدراؾ الجمالي ىو فعؿ «طريقة في رؤية العالـ»
(Embodied) عيش مف خلاؿ الجسد والخياؿ معًاي (Phenomenology of Perception, 

1945). 
 Art as) «التجربة الجمالية ىي تفاعؿ حيّ بيف الكائف والبيئة»إلى أفّ  جون ديويكما أشار 

Experience, 1934 .يتشكّؿ في  حدثٌ ديناميّ (، مما يعني أفّ الانفعاؿ الجمالي 44، ص
 .الـ، لا في الذات وحدىاالعلاقة بيف الإنساف والع

مرّ بتحولات  الًنفعال الجمالييتّضح مف خلاؿ ىذا المسار التاريخي والفكري أفّ 
 :جوىرية

  التطيير الروحي عند أفلاطون وأرسطومف، 
  المذة التأممية عند كانطإلى، 
  التحرر الوجودي عند شوبنياورإلى، 
  الوجداني عند ابن سينا-التناسق العقميإلى، 
  الًنفعال الثقافي المركّب في الفكر العربي المعاصرإلى  وصولًا. 
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وجودي -حدث معرفيإفّ الانفعاؿ الجمالي، في جوىره، ليس حالة نفسية عابرة، بؿ 
، يعكس صيرورة الإنساف في تفاعمو مع الجميؿ، ويعبّر عف سعيو الدائـ للاتّساؽ بيف متكامل

 .والحياةالحسّ والعقؿ، بيف المادة والروح، وبيف الففّ 
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يحتؿّ مفيوـ الجماؿ والإبداع مكانة مركزية في الفكر العربي، ليس فقط بوصفو نشاطًا 
تعبّر عف الوعي الجمعي، وعف  منظومة فكرية وروحيةفنيًا يعكس الذوؽ الجمالي، بؿ بوصفو 

الطريقة التي يرى بيا الإنساف العربي العالـ مف حولو. فالجماؿ في الإبداع العربي لـ يكف مجرد 
تجسيدٌ لممعنى، وتعبيرٌ عن الروح، ووسيمةٌ لتشييد اليوية الثقافية ترؼٍ أو نزعة زخرفية، بؿ ىو 

رؤية ست مجرد نظرية في الفف، بؿ ىي ولذلؾ، فإفّ جماليات الإبداع العربي لي.والحضارية
 .، تتقاطع فييا الأبعاد الفكرية والدينية والمغوية والمعرفيةفمسفية لموجود

 أولًً: الإبداع العربي بين الفن والفكر

يرى الجاحظ في البياف والتبييف أف "البياف ىو اسـ جامع لكؿّ ما كشؼ لؾ عف المعنى 
الفعل الجمالي في (، ما يعني أفّ 44، ص 0بوجوٍ مف الوجوه" )الجاحظ، البياف والتبييف، ج

ييدؼ إلى الكشؼ والإبانة لا إلى الإبيار السطحي. فالإبداع  الثقافة العربية ىو فعلٌ معرفي
 .يض عمى الفيـ لا عمى المحاكاة، وعمى الإقناع لا عمى الزينةالعربي ين

أما ابف خمدوف، فيربط الجماؿ بالوظيفة الاجتماعية لمفف حيف يقوؿ8 "الصناعة المفظية 
(. إفّ الجماؿ ىنا ليس مجرد 335المقدمة، ص ) "تبمغ كماليا حيف تؤدي المعنى في أوج دلالتو

، لا جمال وظيفي تواصمي، أي أف الجماؿ العربي ىو رةكمال الأداء في توصيل الفكشكؿٍ بؿ 
 .ينفصؿ عف غايتو المعرفية والأخلاقية

، فالشعر والخطابة ارتبط بالفكر والغايةويُظير ىذا التوجّو أف الجماؿ في التراث العربي 
والكتابة كانت كميا أدوات لإنتاج المعنى قبؿ أف تكوف وسائؿ لمزخرؼ المفظي. ومف ىنا فإفّ 

الوظيفة بداع العربي، منذ الجاىمية حتى العصر الحديث، تميّز بقدرتو عمى الجمع بيف الإ
 .الجمالية والتعبير القيمي

 ثانيًا: البنية الجمالية في الإبداع العربي

يمتاز الإبداع العربي ببنيةٍ لغويةٍ فريدة تُعطي لمغة دورًا تأسيسيًا في تكويف الحس 
يقوؿ طو  .كيان جمالي قائم بذاتوت مجرد أداةٍ لمتعبير، بؿ ىي الجمالي. فالمغة العربية ليس
الكممة العربية موسيقى ومعنى، لا يمكف فصؿ أحدىما عف الآخر" " :حسيف في حديث الأربعاء

 .(25، ص 0)طو حسيف، حديث الأربعاء، ج
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يجمع  مزدوجًاجمالًً لغويًا ىذا الارتباط العضوي بيف الموسيقى والمعنى يجعؿ مف الإبداع العربي 
 .بيف الإيقاع والرمز، وبيف البنية والمضموف

ويُشير عبد القاىر الجرجاني في نظريتو عف "النظـ" إلى أف سرّ الجماؿ في النصّ ليس 
في المفردة بؿ في علاقاتيا، إذ يقوؿ8 "ليست الفضيمة في المفظ مف ذاتو، ولكف مف موقعو مف 

ىذا التحميؿ المغوي يجعؿ الجماؿ في الأدب العربي (. 47دلائؿ الإعجاز، ص ) "سائر الألفاظ
 .، لا لمزخرفة المعزولةنتاجًا لمعلاقات والنسق

يعتمد عمى التناغـ الداخمي لمنص لا عمى مظاىره  جمالًً تركيبياوبذلؾ يكوف الإبداع العربي 
 .السطحية

 ثالثاً: الإبداع بين الجمال والدلًلة

جمال ه ىو أفّ الجماؿ فيو مشروط بالمعنى، أي أنو إفّ ما يميز الإبداع العربي عف غير 
،  .دلًلي لً شكمي فالشعر العربي القديـ كاف يعبّر عف القيـ الإنسانية العميا8 الفخر، الكرـ

 .الشجاعة، والحنيف، وكميا قيـ تنطوي عمى رؤية جمالية لمعالـ
 :يقوؿ أبو تماـ

 ولولا خلاؿٌ سَنّيا الشعرُ ما درى"
 "ف أيف تُؤتى المكار ُـبُناةُ العُلا م

، لا في الوزف والقافية. وىو ما يفسّر ميؿ المعنى القيميفالجماؿ عند أبي تماـ ىو في 
حسف المفظ " :النقاد العرب إلى ربط الجماؿ بالأخلاؽ، كما في قوؿ قدامة بف جعفر في نقد الشعر

 .(10تابع لحسف المعنى" )ص 

بحثاً أما في الإبداع العربي الحديث، فقد تجاوز الجماؿ حدود المعنى الأخلاقي ليصبح 
يقوؿ أدونيس8 "الإبداع العربي الحقيقي ىو ما يجعؿ المغة تُعيد اكتشاؼ  .عن الذات والوجود

، حيث يصبح فعلٍ معرفي وفمسفي(. ىنا يتحوؿ الجماؿ إلى 36زمف الشعر، ص ) "نفسيا
 .كتشاؼ الإنساف وموقعو في الكوفالإبداع وسيمة لا

 رابعًا: الجمال في الفمسفة العربية والإسلامية
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لقد كاف لمفلاسفة المسمميف دورٌ كبير في تطوير الرؤية الجمالية للإنساف والفف. يرى 
الفارابي في آراء أىؿ المدينة الفاضمة أف الففّ "وسيمة لتطيير النفس مف أدراف الحسّ" )ص 

 .وظيفة أخلاقية وروحيةعؿ الجماؿ عنده (، وىو ما يج014
 "أما ابف سينا فقد ربط الجماؿ بالانسجاـ والتناسب، قائلًا8 "الجماؿ ىو كماؿ الصورة وحسنيا

(. وىكذا يصبح الجماؿ انعكاسًا لمنظاـ الكوني، إذ أف الكوف في 007الشفاء8 فف الشعر، ص )
 .ذاتو صورة الجماؿ الأعمى

جماؿ بعدًا ميتافيزيقيًا حيف يقوؿ8 "كؿ جماؿ في العالـ إنما ىو ويأتي ابف عربي ليمنح ال
كشفٌ (. فالإبداع ىنا ليس مجرّد فف، بؿ 23، ص 1الفتوحات المكية، ج) "تجؿٍ لمجماؿ الإليي

، ما يجعؿ الجماؿ العربي والإسلامي جمالًا موحّدًا بيف المادة عن الحضور الإليي في الأشياء
 .والروح

 ي التجربة الصوفيةخامسًا: الجمال ف

تجربة وجدانية تُعدّ التجربة الصوفية مف أعمؽ أشكاؿ الإبداع العربي، إذ تجعؿ الجماؿ 
يقوؿ جلاؿ الديف الرومي8 "ما  .يتماىى معوفالشاعر الصوفي لا يصؼ الجماؿ بؿ  .وجودية

 .(05، ص 0المثنوي المعنوي، ج) "رأيتُ شيئًا إلا ورأيتُ الله فيو
، حيث يصبح الففّ حالةٍ داخميةٍ من التجمّيالرؤية تحوؿ الجماؿ مف موضوعٍ خارجي إلى  ىذه

 .وسيمةً للارتقاء الروحي

ويحمّؿ ىنري كورباف ىذه التجربة في قولو8 "إفّ الففّ الإسلامي ىو لغة اللامرئي، إنو 
(. ىذا الفيـ يقيـ جسورًا بيف 412الإسلاـ في مرآة الغرب، ص ) "يصوغ الغيب في ىيئة محسوسة

لا في الشيء  تجربة الإدراك نفسياالرؤية الصوفية والظاىراتية المعاصرة التي ترى الجماؿ في 
 .المدرَؾ

 سادسًا: الإبداع العربي الحديث وجدلية التراث والحداثة

الجماؿ داخؿ الإبداع العربي،  عرؼ القرف العشروف ميلاد تحولات عميقة في النظرة إلى
حيث بدأت الأسئمة تتعمؽ بموقع التراث مف الحداثة، وباليوية الجمالية العربية في ظؿ الانفتاح 

 .عمى الغرب
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إفّ أزمة الجماؿ العربي تكمف في محاكاة " :يقوؿ عبد العزيز حمودة في المرايا المحدبة      
رى محمد عابد الجابري أفّ "الحداثة العربية تعاني مف (. بينما ي402الحداثة شكلًا لا روحًا" )ص 

 .(051، ص 4نقد العقؿ العربي، ج) "انشطار بيف عقلانيةٍ تراثية وحسيةٍ غربية
، كما في تجربة المزاوجة بين الأصالة والمعاصرةىذا التوتر أنتج جماليات جديدة قائمة عمى 

 .ضاء تأممي لمتاريخ واليويةفمحمود درويش أو نزار قباني، حيث يتحوؿ الشعر إلى 

 سابعًا: نحو نظرية عربية في الجمال والإبداع

إفّ بناء نظرية عربية لمجماؿ يقتضي تجاوز الانبيار بالنماذج الغربية واستعادة الجماؿ 
نسانية متكاممةالعربي بوصفو   .تجربة روحية وفكرية وا 

 "نًا لمعالـ بؿ كشؼٌ عف معناهبونتي8 "الففّ ليس تزيي-يقوؿ المفكر الفرنسي موريس ميرلو
(، وىي رؤية تتقاطع مع الفيـ الإسلامي 404فينومينولوجيا الإدراؾ، ترجمة طرابيشي، ص )

 .كشفًا عن المعنى الوجودي لمحياةوالعربي الذي يرى في الإبداع 

الإبداع العربي، في أبعاده الجمالية، يقدّـ نموذجًا إنسانيًا قادرًا عمى مقاومة التفاىة  إفّ 
 .وسيمة لموعي والحرية والتجددوالاغتراب، لأنّو يجعؿ مف الجماؿ 

يمكف القوؿ إفّ جماليات الإبداع العربي ليست مجرد تاريخٍ للأشكاؿ الفنية، بؿ ىي 
وازف بيف الروح والعقؿ، بيف التراث والمعاصرة، بيف المغة ، تحاوؿ أف تفمسفة لمحياة والوجود

 .والفكر
، يجمع بيف الدلالة والوجداف، وبيف الحسّ جمال توحيدي إنسانيفالجماؿ العربي في جوىره     

 .والمعنى، وبيف الففّ والأخلاؽ
بالذات ولذلؾ فإفّ مشروع الجماؿ العربي المعاصر يجب أف يُعاد تأسيسو عمى أساس الوعي    

 .لغة الكينونة العربية في التاريخالحضارية، والانفتاح النقدي عمى العالـ، بوصؼ الإبداع 

 

 

 الحكم الجمالي والقيمة الجمالية: نحو فيم فمسفي لمتقويم الجمالي
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واحدة مف أعقد التجارب الإنسانية، لأنيا تتجاوز الإدراؾ الحسي  الخبرة الجماليةتُعدّ 
، الحكم الجماليومف خلاؿ ىذه التجربة، يتولد ما يُعرؼ بػ  .والعقل والخيالتفاعل الوجدان إلى 

 .في الشيء أو الفعؿ أو الففّ  تقديراً لقيمة الجمالوىو لحظة الوعي التي يُصدر فييا الإنساف 
ويُفضي الحكـ إلى التقييـ، ومنو إلى التقويـ الجمالي الذي يسعى إلى ضبط معايير الجماؿ 

، الإدراك، والتقدير، والحكم، والتقويملقيـ الفنية. وىكذا تتكوّف حمقة متكاممة بيف والتمييز بيف ا
 .تشكّؿ في مجموعيا جوىر عمـ الجماؿ

 مفيوم الحكم الجماليأولًً:

يصدره الإنساف حيف يتأمؿ جماؿ شيء  قرار ذوقي واعٍ الحكـ الجمالي ىو، في الأساس، 
بيف الحكـ العقمي والحكـ الجمالي، إذ يرى أف  إيمانويل كانطما. وقد ميّز الفيمسوؼ الألماني 

نقد ممكة الحكـ، ترجمة ) "الحكـ الجمالي "لا يقوـ عمى مفاىيـ، بؿ عمى الشعور بالمذة أو عدميا
 .(042جميؿ صميبا، ص 

؛ ذاتي لأنو ينبع مف الذوؽ الفردي، وعالمي لأفّ الإنساف ذاتي عالمي في آنٍ واحدفيو حكـ 
 .مف الآخريف أف يشاركوه الإحساس نفسويتوقع 

 :عبد القاىر الجرجانيوفي التراث العربي، نجد إشارات مبكرة إلى ىذا المعنى في قوؿ 
 .(67دلائؿ الإعجاز، ص ) "الحُسف ما تواطأ الذوؽ عمى استحسانو"

أي عمى ، اتفاق الذوق الجمعيوىذا يشير إلى أف الحكـ الجمالي، في الثقافة العربية، يقوـ عمى 
 .التجربة المشتركة التي تربط بيف الفرد والمجتمع في إدراؾ الجماؿ

 
يختمف التصور الكانطي عن التصور العربي في أن الأول يجعل الحكم الجمالي فعلًا ذاتيًا     

حراً، بينما يربطو الثاني بالسياق الثقافي والًجتماعي. غير أنّ كمييما يتفق عمى أن الجمال 
 .ور لً بالعقل المجرّديُدرَك بالشع

 

 ثانيًا: القيمة الجمالية: بين الذات والموضوع
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، وىي تتكوّف معناه وفاعميتو الوجدانيةالقيمة الجمالية ىي ما يُسبغ عمى العمؿ الفني 
 .مف العلاقة بيف الشيء المدرؾ والذات المدركة

تحسّيا النفس في حضور  القيمة الجمالية ىي المذة التي" :جورج سانتيانايقوؿ الفيمسوؼ     
 .(35الإحساس بالجماؿ، ص ) "الشكؿ الجميؿ

تتصؿ بالشعور، لكنيا ليست عشوائية، بؿ تنشأ مف  تجربة وجدانيةوىذا يجعؿ القيمة الجمالية 
 .انسجامٍ بين الذات والموضوع

فيرى أف "القيمة الجمالية ليست في الشيء ولا في  حسن صعبأما المفكر العربي 
 .(014الفكر الجمالي عند العرب، ص ) "في التفاعؿ بينيماالذات، بؿ 

وىذا التصور التفاعمي يؤكد أفّ الجماؿ لا يُختزؿ في الشكؿ أو المضموف وحدىما، بؿ يتولد مف 
 .، أي مف فعؿ التذوؽ ذاتوالمقاء بين الإحساس والموضوع

من النزعة الذاتية المطمقة، إنّ تحويل القيمة الجمالية إلى علاقةٍ بين الذات والموضوع يحرّرىا 
 .ويمنحيا بعدًا أنطولوجيًا، يجعل الجمال شكلًا من أشكال الحقيقة الإنسانية

 ثالثاً: التقييم الجمالي: من الذوق إلى النقد

، يصبح تقييماً وعي نقديحيف يتجاوز الإحساس بالجميؿ حدّ الانفعاؿ، ويتحوّؿ إلى 
وتقديرٌ لقيمتيا في ضوء معايير  تحميلٌ لعناصر الجمال، بؿ جمالياً. والتقييـ ىنا ليس حكمًا آنيًا

 .محددة
إفّ التقييـ الجمالي ىو تقدير الشكؿ الفني مف حيث تأثيره في الوجداف " :تشارلز موريسيقوؿ 

 .(400العلامة والدلالة، ص ) "ومدى اتساقو الداخمي

"ينبع مف الذوؽ، لا أفّ النقد الجمالي عند العرب يجب أف  طو حسينفي المقابؿ، يرى 
 .(44حديث الأربعاء، ص ) "مف القاعدة، لأفّ الذوؽ ىو جوىر الإحساس بالجماؿ

، لأفّ الجماؿ في الفف التحميل الموضوعي والذوق الذاتيفيو يؤكد أف التقييـ لا بد أف يجمع بيف 
 .لا يقاس فقط بالمقاييس المنطقية بؿ أيضًا بالتجربة الشعورية

الجمع بيف التحميؿ الذوقي والعقمي ىو ما يمنح التقييـ الجمالي مصداقيتو، :تحميل نقدي
 .إذ يوازف بيف الانفعاؿ والموضوعية، فيصبح النقد الجمالي فعلًا معرفيًا لا ذوقيًا فحسب
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 رابعًا: التقويم الجمالي: نحو معيارية فمسفية لمجمال

 :فمسفيًا يبحث في معايير الجمال مشروعًاالتقويـ الجمالي يتجاوز التقييـ الفردي ليصبح 
 ما الجميؿ؟ ولماذا ىو جميؿ؟ وىؿ ىناؾ مقاييس موضوعية لمجماؿ؟

لقد سعى الفلاسفة منذ أرسطو إلى تحديد مقاييس الجماؿ، فقاؿ إفّ "الجماؿ يقوـ عمى النظاـ 
اؿ ىو فاعتبر أف "الجم القديس توما الأكويني(. أما 52فف الشعر، ترجمة بدوي، ص ) "والمقدار

 .(23، ص 0الخلاصة اللاىوتية، ج) "ما يُسرّ عند إدراكو

تصورًا تقويميًا لمجماؿ حيف اعتبر أف الففّ "يبمغ كمالو  الفارابيوفي الفكر العربي، وضع 
 .(014آراء أىؿ المدينة الفاضمة، ص ) "حيف يحقؽ الخير والحؽّ معًا

الشفاء، ) "اؿ ىو كماؿ الصورة وحسف تأليفياالجماؿ بالتناسب، قائلًا8 "الجم ابن سينابينما يربط 
 .(007فف الشعر، ص 

ىذه الرؤى تشير إلى أف التقويـ الجمالي في الفكر الفمسفي، سواء الغربي أو الإسلامي، يقوـ عمى 
 .الموازنة بين الشكل والمضمون، والعقل والوجدان

 :نقد 
إذا كانت المعيارية الغربية تميؿ إلى المقاييس الشكمية، فإفّ المعيارية العربية تميؿ إلى الجمع بيف 

وىذا البعد الأخلاقي ىو ما يمنح الجماؿ العربي فرادتو  .الجمال القيميالجماؿ والخير، أي إلى 
 .في الفكر الإنساني

 خامسًا: الحكم الجمالي في ضوء الحداثة وما بعدىا

نسبية الأذواق وتعدد ور الفنوف الحديثة، بدأ الحكـ الجمالي يتراجع أماـ مع تط
لـ يعد الجميؿ ىو ما يُرضي، بؿ ما يُقمؽ الوعي ويكشؼ " :تيودور أدورنويقوؿ  .المرجعيات
 .(47نظرية الجماؿ، ص ) "اللامألوؼ

 .الصدمة الفكرية، ومف المتعة إلى الًختلافوىنا يتبدّؿ معنى الحكـ الجمالي مف التوافؽ إلى 

حيف قاؿ8 "الجماؿ العربي  أدونيسفي السياؽ العربي، يعكس ىذا التحوؿ ما عبّر عنو 
 .(012، ص 4الثابت والمتحوؿ، ج) "الجديد ىو ما يزعزع المألوؼ ويكشؼ ما وراء المغة
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سؤالًً  أي أف الحكـ الجمالي الحديث لـ يعد يقيّـ العمؿ الفني بمعايير ثابتة، بؿ ينظر إليو بوصفو
 .مفتوحًا عن المعنى

إفّ انتقاؿ الجماؿ مف المعيارية إلى التفكيؾ يجعؿ التقويـ الجمالي في العصر :تحميل
 .الحديث فعلًا تأويميًا، يشارؾ فيو القارئ والمتمقي بصفتو خالقًا ثانيًا لمعمؿ

 

 سادسًا: نحو رؤية عربية في الحكم والتقويم الجمالي

التجربة اصر إلى تأسيس رؤية جمالية متوازنة تجمع بيف يحتاج الفكر العربي المع
قيمة فالجماؿ، في الثقافة العربية، ليس فقط إحساسًا بالحُسف، بؿ ىو  .الذاتية والمعيارية النقدية

 .حضارية تعبّر عن توازن الوجود
ية إفّ الجماؿ العربي يعيش توترًا بيف عقلانية موروثة وحس" :محمد عابد الجابريوكما يقوؿ 

 .(051، ص 4نقد العقؿ العربي، ج) "معاصرة
 .ومف ىنا، يصبح التقويـ الجمالي مشروعًا ثقافيًا لتجديد الوعي، لا مجرد أداة نقدية

، تنمية الذوق النقدي الواعيفالتربية الجمالية في السياؽ العربي لا بد أف تسعى إلى 
والتحميؿ، لا عمى الانفعاؿ  وتعزيز قدرة المتمقي عمى إصدار الحكـ عمى أساسٍ مف الفيـ

 .المحظي
، أي أنو يربط تفاعميًا، تأويميًا، قيميايجب أف يكوف  الحكم الجمالي في الفكر العربي الجديدإفّ 

 .بيف الففّ والمجتمع، بيف الحرية والمسؤولية، وبيف الشكؿ والمضموف

الحكـ الجمالي ىو ذروة التجربة الجمالية، لأنو يختزؿ التفاعؿ بيف الإحساس والفكر،  إفّ 
التي تمنح العمؿ الفني  القيمة الجماليةبيف الفرد والمجتمع، وبيف الففّ والحياة. ومف خلالو تتحدد 

 .التي تشكّؿ أساس النقد الجمالي عمميات التقييم والتقويممكانتو، وتقوـ عميو 
الفكريف العربي والغربي، يمكف القوؿ إفّ الجماؿ ليس خاصية في الشيء ولا انفعالًا في وفي ضوء 

 .، تنُتج القيـ وتُيذّب الذوؽ وتُغني الثقافةتجربة تشاركية بين الوعي والعالمالنفس، بؿ ىو 
لى يسعى إ مشروعًا أخلاقيًا ومعرفيًاوىكذا يصبح التقويـ الجمالي في الثقافة العربية المعاصرة 

 .ترسيخ الوعي الجمالي بوصفو جوىر الإنساف وشرط الإبداع
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 والجمال من وجية المقارنة —الجميل في ذاتو 

مف أكثر  ىل الجمال قائم عمى المقارنة؟مقابؿ  ىل ىناك جميل في ذاتو؟ :يُعدّ سؤاؿ
تفترض وجودًا لمجميؿ مستقلاًّ عف شيودنا وتذوقنا،  الأسئمة إلحاحًا في فمسفة الجماؿ. الأوليّة

يحكـ عميو عبر مقارنةٍ بيف الأشياء أو عبر أطر ذوقية —بينما ترى الثانية أف الجماؿ نسبِيّ 
وثقافية. ىذه الورقة تقرأ المسألتيف تاريخيًّا ونظريًّا، وتوازف بيف رؤى كلاسيكية وحديثة، ثـ تعرض 

 .لذات والموضوع، والمعيار والثقافةتحميلًا نقديًّا يربط بيف ا

 معنى الًدعاء وأشكالو الفمسفية«: الجميل في ذاتو» .1

يعني أف لمجماؿ صفة موضوعية مستقمة عف أحكاـ « جميؿ في ذاتو»القوؿ بوجود 
 :المشاىديف8 شيءٌ ما يمتمؾ بالضرورة خاصية الجماؿ. ىذا الطرح يظير بأشكاؿ عدة

الجماؿ ىنا يشارؾ في عالـ المثؿ أو  :(وىيغلميتافيزيقي/مثالي )أفلاطون  .0
يمثؿ تجمّياً لمفكرة المطمقة. أفلاطوف يربط الجميؿ بالمثؿ الثابت قائلًا إفّ ما نراه مف جماؿٍ في 

ىيغؿ يذىب أبعد بقراءة الجماؿ كتجؿٍّ لمروح  .(المأدبة :الأشياء ىو ظؿّ لجماؿٍ أبدِي أعمى )انظر
 .(Hegel, Aesthetics) المطمقة في الشكؿ الحسي

الجماؿ ينبني عمى مقوّماتٍ  :(موضوعي/نظامي )أرسطو، التقميد الكلاسيكي .4
قابمة لموصْؼ8 النسبة، التناسؽ، الوحدة في الكؿّ. أرسطو جعؿ النظاـ والتناسب معايير 

 .(Poetics) موضوعيةً لمجماؿ
ض الفلاسفة في التراث الإسلامي بع :(قيمي/أخلاقي )التقميد الديني والكوني .1

والمتصوفة )كالفارابي وابف عربي( ربطوا الجماؿ بكماؿ الوجود أو بانعكاس الجماؿ الإليي في 
 .ىنا يحمؿ طابعًا أخلاقيًا أو تَنزيييًّا« في ذاتو»المخموقات؛ فالجماؿ 

 تحميل نقدي لممفيوم
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 يارية فكرة الجميؿ في ذاتو تمنح لمعمؿ الفني مكانة ثابتة وتسيّؿ مع :قوة الحُجّة
 .التقويـ النقدي

 تستصعب تفسير التباينات الثقافية والذوقية؛ كيؼ نبرر أف  :نقاط الضعف
واحد مستقؿ؟ كذلؾ تواجو « جميؿ»مجتمعات مختمفة تصنع معايير جمالية متباينة إف كاف ىناؾ 

 .تقميديةىذه الرؤية مشكلات تفسير الأعماؿ الفنية الحداثية التي تقصد أف تزعزع القيـ الجمالية ال

 معنى النسبية وآلياتيا«: الجمال من وجية المقارنة» .2

 :عممية مقارنةالقوؿ إفّ الجماؿ قائـ عمى المقارنة يعني أف الحكـ الجمالي يتشكّؿ عبر 
 :بيف أشياءٍ أو بيف معيارٍ متوقعٍ ومظيرٍ معيف. ىذا الطرح يأخذ أشكالًا أساسية

الذوؽ يتطوّر اجتماعيًّا؛ ما يعتبره  :(نسبية )أصول الأنماط الذوقية-تشريحية .0
كيؼ  (Bourdieu) مجتمع ما جميلًا قد لا يكوف كذلؾ في مجتمع آخر. يعالج بورديو مثلًا 

 .البُنى الاجتماعية« الذوؽ»يشكؿ 
الجماؿ مرتبط بالفائدة أو  :(تقويمية )ىوراس وأفكار فعالية الفن-وظيفية .4

 .(utile et dulce) التأثير8 ما يُمتِع ويُعمِّـ يُعدّ جميلًا 
أجساـ المعرفة الحديثة تُظير  :(تجريبية/إدراكية )عمم النفس الجمالي والمعرفي .1

أي أفّ المقارنة —أف إدراؾ الجماؿ يتأثر بالسياؽ، الخبرة السابقة، التوقعات، وحتى الحالة المزاجية
 .وخمفية المشاىد تحدداف تجربة الجماؿ

 

 تحميل نقدي لممقاربة المقارنة

 قادرة عمى تفسير التباينات الثقافية، وتسمط الضوء عمى بُعد  :قيمة المقاربة
 .التشكّؿ الاجتماعي لمذوؽ، وتبرير دور التمقي في إنتاج المعنى الجمالي

 قد تؤدي نسبية مطمقة إلى تآكؿ إمكانيات النقد ومعايير الجودة،  :محدوديتيا
 .مؿٍ متميز وآخر رديءفتفقد المغة النقدية مقدرتيا عمى التمييز بيف ع

 قراءة تاريخية موجزة —التوتّر البنيوي: موضوعية مقابل نسبية  .3
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 تميؿ إلى معيارية جزئية8 أفلاطوف مثالي،  :(الكلاسيكيات )أفلاطون، أرسطو
 .أرسطو عممية ومنيجية

 ربط الجماؿ بالخير الإليي )أوغسطيف، توما الأكويني( ينزع  :الوسطى والكنسية
 .قيمية إلى موضوعية

 يقدّـ حمقة مفصمية8 كانط لا يُعيد إلى الجماؿ صفة موضوعية  :(الحداثة )كانط
أي8 تجربة فردية  —« ذاتي ولكف لو مطالبة بالجامعة»بحتة، لكنو يقوؿ إف الحكـ الجمالي 

 .تتضمف توقعًا بالمشاركة. بيذا يفتح مخرجًا بيف الموضوعي والنِسبي
  يؤكدوف عمى  :(نو، بورديو، ما بعد البنيويةما بعد الحداثة والمعاصرة )أدور

 .التحولات الثقافية والدور الاجتماعي لمذوؽ، ويقمّموف مف فكرة ثباتو

 

 مقاربة تركيبية: كيف نصمح المفيومين معًا؟ .4

مغموط إذا اعتبُر نفيًا « في المقارنة جماؿٍ »و« جميؿٍ في ذاتو»الاستقطاب الحاد بيف 
 :مطمقًا لأي منيما. أقترح صيغة تركيبية متعددة المستويات

يوجد مجموعة مف خصائص الشكؿ  :الييكمية-مستوى الخصائص الشكمية .0
ىنا كلاـ قريب —)توازف، وحدّة، تماسؾ( التي تميؿ أف تنُتج استجابة إيجابية عبر جميور واسع

 .«موضوعيةٍ جزئية»مف 
تُشكؿ الخمفيات الثقافية والتربية والتجربة  :التاريخي-مستوى التأويل الثقافي .4

 .ىنا دور المقارنة والسياؽ—التاريخية معنى العمؿ وتؤثر في الحكـ
الأعماؿ الفنية تؤدي وظائؼ متعددة  :مستوى الممارسة التمقيّة والوظيفة .1

 .بدّؿ معايير التقييـ)جماليّة، نقديّة، اجتماعيّة(، وبناءً عمى الوظيفة تت
نية الفناف والابتكار قد يبرراف إعادة تعريؼ معيار  :مستوى الإبداع والنوايا .2

 .(الجماؿ )أعماؿ الحداثة التي تزعزع الذائقة

ولا نسبّحو مطمقًا عمى حساب « بمجميؿ مشترَؾ»بيذه الرؤية لا نمغي إمكانية الإحساس 
 .«دائمًا في إطار مقارف يُقرأ»و« لو عناصر مستقرة»السياؽ8 الجماؿ 



33 
 

 

 أمثمة تطبيقية ونمذجة لمحكم .5

 قد تُحسّف النسبة والتناسب مف قبوؿ  :العمارة التقميدية مقابل العمارة الحداثية
(، بينما تعمؿ العمارة الحديثة عمى خمؽ 0مبنى كلاسيكي كجميؿ عبر ثقافات عديدة )مستوى 

(. الحكـ يتأرجح بيف خصائص 2و 4لممقارنة )مستوى تجربة جديدة قد تبدو لبادئ ذي بدء قاسية 
 .الشكؿ واستجابة الجميور والتقويـ الوظيفي

  ّالبُنى الصوتية والوزف تمنح قصيدة  :القصيدة التقميدية مقابل الشعر الحر
الجاىمية قبولًا أوسع، لكف تجربة المعنى والتجديد قد تجعؿ مف القصيدة الحرة جميمة لدى جميور 

 .مختمؼ

 

 

 تبعات نظرية ومنيجية لمنقد الجمالي .6

النقد الجيّد يجب أف يوازف بيف معايير شكمية )مكونات  :معيارية نقدية مرنة .0
 .العمؿ( وفيـ التاريخ والسياؽ والنوايا

تعميـ الذوؽ لا يعني غرس ذوؽٍ موحّدٍ فحسب، بؿ  :قيمة التربية الجمالية .4
 .والتحميؿتوسيع قدرة التمقي عمى المقارنة الواعية 

لا ينبغي لمقِيـ الاجتماعية الضاغطة أف تُحوّؿ الحكـ إلى أداة  :أخلاقيات الحكم .1
 .استبعاد دوف سند فني أو معرفي

معيار الجماؿ يجب أف يسمح للابتكار بتغيير قواعد  :الًنفتاح عمى التجديد .2
 .إلا إذا أصبح الابتكار في حد ذاتو فارغًا مف معنى—المعبة

 ثابتاً مستقلًا بمعزؿ عف المتمقي، ولا « كائنًا»الجماؿ ليس  :الخلاصة النظرية
 :متعددة المستوياتىو مجرد نتيجة مقارنة عابرة بلا أي بنية ثابتة. الصحيح اعتباره ظاىرة 

 .عناصر شكمية ذات ميؿٍ للاستجابة العامة + سياقات مقارنة وتشكؿ ثقافي + نية فنية ووظيفة
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 جماليات الإبداع الشعري العربي: من الكمال الذاتي إلى الجمال المقارن

 دراسة أكاديمية تحميمية توجييية

يُعدّ الشعر العربي مرآةً متجدّدة لتصوّر الجماؿ في الفكر والوجداف العربي، فيو الففّ 
 .الذي جمع بيف الإحساس والخياؿ، بيف الذات والكوف، وبيف القيـ الجمالية المطمقة والنسبية

يتغيّر مفيوـ الجماؿ بتغيّر العصور، إذ نممح في كؿ حقبة رؤية مختمفة لطبيعة الجميؿ8 أىو 
ي ف تجمّيات الحكم الجماليكماؿٌ في ذاتو أـ تميّزٌ بالمقارنة؟ ىذه الدراسة تحاوؿ الكشؼ عف 

الشعر العربي مف العصر الجاىمي إلى العصر الحديث، عبر تحميؿ الشواىد وتفسيرىا فمسفيًا 
 .وجماليًا

 الكمال الطبيعي والتناسق —أولًً: الجمال في ذاتو في الشعر الجاىمي 
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يرتبط الجماؿ في الشعر الجاىمي بتجربة حسّية خالصة، تحضر فييا الطبيعة    
بوصفيا كيانًا جميلًا بذاتو، لا يحتاج إلى مقارنة. فالشاعر الجاىمي ينظر إلى العالـ بعيف المتأمؿ 

 .المفتوف بتناسؽ الخَمؽ، وتوازف الصورة، وقوّة الإيقاع

 :قال امرؤ القيس
 زؿِ قفا نبؾ مف ذكرى حبيبٍ ومن

 بسقط الموى بيف الدخوؿ فحومؿِ 
 (43امرؤ القيس، المعمقات السبع، تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، ص )

الذي يصوّر  تناسق الإيقاعو وحدة المشيدمف المقارنة، بؿ مف  ىناالجماؿ لا يُستمدّ 
 .الزماف والمكاف ككتمة وجدانية واحدة

نقد ممكة الحكـ، ) كانط، عمى حدّ تعبير عالًً داخميًا دون غايةيُحدث انفالجميؿ في ذاتو ىو ما 
 (32ص 

 :وقال طرفة بن العبد
 تموحُ كباقي الوشِـ في ظاىرِ اليدِ      لخَولَةَ أطلاؿٌ ببُرقَةِ ثَيمَدِ 

 (66طرفة بف العبد، المعمقات، ص )

، حيث تتحوّؿ الدقيقةالمحاكاة البصرية يُقدّـ الشاعر ىنا نموذجًا لمجماؿ القائـ عمى 
الأطلاؿ إلى رمز جمالي خالد. فػ"باقي الوشـ" يوحي بامتداد الجماؿ رغـ زواؿ المحبوب، أي أف 

 .الجماؿ يُدرؾ لذاتو لا بوظيفتو

 :تحميؿ نقدي
ابن ؛ إنو نابع مف انتظاـ الوجود. وقد عبّر طبيعي، حسي، متوازنالجماؿ في الشعر الجاىمي 

إنما حُسف الشعر بمطابقتو لموجداف، واتساقو في المفظ “ء عف ىذا بقولو8 في الشعر والشعرا قتيبة
 .(25)ص ” والمعنى

 الصنعة والًبتكار —ثانيًا: الجمال المقارن في الشعر العباسي 
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 .الميارة الفنيةفي العصر العباسي، انتقؿ الجماؿ مف التمقائية إلى 
بيف المألوؼ  نتاج مقارنةٍ فكريةأصبح الشعر مجالًا لمتنافس والتميّز، فبرز الجماؿ بوصفو  فقد

 .والجديد، بيف البديع والمستحدث

 :قال أبو تمام
ُـ عمروٍ في سماحةِ حات ٍـ           في حمِـ أحنؼَ في ذكاءِ إياسِ      إقدا

 (014ديواف أبي تماـ، دار المعارؼ، ص )

التركيب بين صورٍ عقميةٍ ف جماؿ المقارنة ذاتو، إذ يقوـ عمى ىذا البيت يعبّر ع
 .، فينتج جماؿٌ مركّبٌ ذىنيّ متعددة

البديع ليس في المفردات، بؿ في طريقة التأليؼ “في أسرار البلاغة بأف  الجرجانيوىو ما فسّره 
 .(43)ص ” بيف المعاني

 :وقال المتنبي
ذا أتتؾ مذمّتي مف ناقصٍ              فيي الشيادةُ لي بأني كامؿُ    وا 

 (401المتنبي، ديواف المتنبي، تحقيؽ عبد الواحد وافي، ص )

تولّد الدىشة، إذ يصبح الذّـ مديحًا، والانتقاص إثباتًا  مفارقة عقميةالجماؿ ىنا قائـ عمى 
 .لمكماؿ

 .المدلوؿبيف الداؿ و  المقارنة المفاجئةفالقيمة الجمالية لا تُستمد مف المعنى الظاىر بؿ مف 
 .Distinction, 1984, p) ”تحوّؿ الذوؽ مف الحسّي إلى الرمزي“ بورديووىذا ما يسميو 

45*). 

 :تحميؿ نقدي
، وعمى أف المعب بالمفارقات، تتأسس عمى مقارنة ذىنيةالجماؿ في الشعر العباسي إذف     

 .يكوف المتمقي شريكًا في اكتشاؼ الجماؿ مف خلاؿ المقابمة والتناقض

 المطمق في التجربة الذاتية —ا: الجمال الروحي في الشعر الصوفي ثالثً 

يمثؿ الشعر الصوفي ذروة التحوؿ مف الجماؿ الحسي إلى الجماؿ المطمؽ؛ فالشاعر لـ 
 .التي تتجمى في كؿ شيء الذات الإلييةيعد يرى الجماؿ في الأشياء، بؿ في 
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 :قال ابن الفارض
 روحي فداؾ، عرفت أـ لـ تعرؼِ     قمبي يحدثني بأنؾ متمفي          

 (004ابف الفارض، التائية الكبرى، تحقيؽ بدوي، ص )

 .الجماؿ ىنا تجؿٍ لممعرفة الإليية، حيث لا يُقاس بالمنفعة ولا بالمقارنة
 .، المتجاوز لمحسّ الجميل في ذاتو الأسمىإنو 

)ص ” كماؿ الوجود في صورتو المحسوسة والمعقولة“في الشفاء إف الجماؿ  ابن سيناويقوؿ 
 .(، مما يجعؿ تجربة ابف الفارض تحقيقًا ليذا المفيوـ76

 :وقال الحلاج
 فَإِذَا مَسَّؾَ شَيْءٌ فَقَدْ مَسَّنِي    رُوحِي رُوحُؾَ قَدْ خَالَطَتْ جَسَدِي             

 (52ؿ، ص الحلاج، ديواف الحلاج، دار اليلا)

 :تحميؿ نقدي
لا  —، وىو ما يجعؿ الحكـ الجمالي ميتافيزيقيًّا ذوبانٌ بين العاشق والمعشوقالجماؿ ىنا     

 .يخضع لمذوؽ أو المقارنة، بؿ ىو تجربة وحدةٍ وجودية
 ”الجماؿ ىو ظيور الفكرة في الصورة الحسية“حيف قاؿ8  ىيغليُشبو ىذا ما وصفو 

(Aesthetics, vol.1, p. 119*). 

 

 رابعًا: الجمال بين الذات والمغة في الشعر الحديث

، فأصبح الجماؿ سؤالًا الوعي الجماليفي العصر الحديث، انتقؿ الشعر إلى منطقة 
 .فمسفيًا عف المعنى، والمغة، والكينونة

 .يُولد داخؿ النص ويزوؿ معو” حدثاً لغويًا“لـ يعد الجميؿ ثابتًا، بؿ أصبح 

 :السيابقال بدر شاكر 
 عيناؾِ غابتا نخيؿٍ ساعةَ السحرِ                    
 أو شُرفتافِ راحَ ينأى عنيما القمرُ                     

 (34بدر شاكر السياب، أنشودة المطر، دار العودة، ص )
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ىذا المشيد يجمع بيف الصورة الحسية والانفعاؿ الداخمي؛ الجماؿ ىنا تجربةٌ وجدانية لا 
 .لحنيف والزمفتنفصؿ عف ا

 .متحوّؿٍ باستمرار” جميؿٍ شعوريٍّ “مف خلاؿ ” الجميؿ في ذاتو“يُعيد السياب بناء 

 :وقال نزار قباني
 ويقوؿَ لا لا يعرؼُ التكرارَا          عمّمتِ ىذا القمبَ أف يتفجّرَا                     

 (67نزار قباني، ديواف الرسـ بالكممات، دار نزار قباني، ص )

؛ فيو يقاس بالمقارنة مع المألوؼ، بالقدرة عمى خمؽ دىشة جمال التجديدالجماؿ ىنا 
 .جديدة في المغة

الجماؿ الحقيقي ىو الذي يقاوـ النمطية ويكشؼ عف تناقض “أف  أدورنووىذا يتفؽ مع رأي 
 .(*Aesthetic Theory, 1970, p. 142) ”العالـ

 

 لخامسًا: مقارنة تركيبية وتحميل نقدي شام

البعد 
 الزمني

 النموذج الشعري خصائص الحكم الجمالي طبيعة الجمال

الجاى
 لي

جميل في ذاتو 
 ()طبيعي

 طرفة –امرؤ القيس  وحدة حسية –توازن 

العبا
 سي

جمال مقارن 
 ()عقمي

 أبو تمام –المتنبي  صنعة –ابتكار  –مفارقة 

الصو 
 في

جمال مطمق 
 ()روحي

 الحلاج –الفارض ابن  تطيير الذات –وحدة الوجود 

الحدي
 ث

جمال لغوي 
 ()تحولي

 أدونيس –نزار  –السياب  وعي لغوي –انزياح  –حداثة 

مف الحسّ إلى الفكر، ومف  رحمة فمسفية متصاعدةيتبيّف أف الجماؿ في الشعر العربي 
 .المحاكاة إلى التجربة، ومف الثبات إلى التحوّؿ
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 ”الجماؿ في الشعر العربي ىو تطور الوعي بالذات في المغة“عف ىذا بقولو8  طو حسينوقد عبّر 
 .(022، ص 4حديث الأربعاء، ج)

مف خلاؿ تتبع تجميات الجماؿ في الشعر العربي عبر العصور، نخمص إلى أف الجماؿ 
ف ترتبط بالكماؿ والانسجاـ، وم قيمة في ذاتوفيو مف جية  :مزدوج الطبيعةفي الإبداع العربي 

 .يتبدّؿ بتبدّؿ الوعي والذوؽ نتاج مقارن ثقافي وتاريخيجية أخرى 
، تتحد تجربة معرفية وجدانيةإف الحكـ الجمالي في الشعر العربي ليس حُكمًا شكميًا فحسب، بؿ 

 .فييا الذات بالعالـ، والمغة بالفكر، والجماؿ بالحقيقة
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